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Péri Jozsef: Rézsaftizérek, 1992. (ezuist, zomanc, féldragaks, olivabogyé mag) Fot6: Colibri
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Az iparm(ivészet fogalma hagyoményosan azokat
az alkotéi megnyilvanulasokat jeloli, amelyek egyedi
hasznalati és disztargyakat hoznak létre, valamint
épuletekhez készitenek szerkezeti vagy belséépi-
tészeti elemeket, illetve diszitik azokat.

A hasznélati targyalkotds nem feltétlentl igényel
plasztikai megnyilatkozésokat. Az épitészethez kap-
csolodé iparmivészeti munkdk azonban annal in-
ké&bb! Maga az épuiletalkotds ugyanis — az anyaggal
ki nem toltott, tehat fizikailag nem érzékelhetd ki-
terjedésnek — a természeti témek az értelmezése,
az emberi tudat szdméra torténd megkozelitése.
loy az épilethez kapcsolodd stvos- vagy tvegmii-
vészek, tovabbda keramikusok &ltal készitett nyilas-
zaréknak, burkolatoknak, tértagolé elemeknek, di-
szitéseknek is 6sszhangban kell lennie ezzel az al-
kotdi szandékkal. Ennél fogva a természeti témek
- az épuletek val6sédgan beltli - megkozelitése,
értelmezése csakis plasztikai tomegelemeken, mint
kozvetitkon at valésithaté meg. Szamos példaja
ismert ennek az emberi kulttra kulonboz6 id6sza-
kaibol: az ékortél kezdve a roman stiluson, gétikan,
reneszanszon, barokkon &t a XX. szézad eleji his-
torizmusig vagy szecesszibig.

Ennek a mivészettorténeti hagyomanynak a folya-
mata azonban Magyarorszdgon megtort a XX.
szazad els§ évtizedeiben. A jelenséget a Magyar
Iparmivészeti Féiskola Diszitészobrasz Fétanszak
Diszitészobrasz Tanszakjanak 1953/54. tanévre vo-
natkoz6 programja a kovetkezdk szerint 6sszegzi:
LA diszitGszobrészat kulonvéltan a szdzad elején
tint fel. A szazadeleji nem éppen szerencsés va-
rosépitészet a gyorstempdjl és zavaros eklektikus
épleteivel olyan tomegben igényelte az Gn. 'diszeket’
és 'diszit6" szobrokat, hogy azt csak gyéri tomegcikkek
formédjaban lehetett eldllitani. E miveknek semmiféle

szerves kapcsolata ... nem volt az épuletek szer-
kezetével, csak mint ragasztott ‘disz’ rontottak
az épUletet, varost és fzlést. ...

Ekkor kulonult el a szobraszat, illetve maradt
magéra, és legfeliebb emlékmivek megoldasa le-
hetett az egyetlen komoly feladata. E joéI ismert
korszakot felvaltotta az (j épitészet, mely teljesen
elvetett minden olyan elemet, ami nem kizarélagosan
épftészeti. Ez id6 alatt sz(intek meg azok a nagy
mihelyek, melyek gyéri Gton készitették az épUlet-
'diszeket’.

Az (ij épitészet tovabbi fejl6désében jra felvet6dott
az o6rok emberi igény, ami nemcsak épitészeti el-
kulonalésben, hanem a képzém(ivészet egészével
val6 torédésben kezd kifejezédni. Tehét az Uj épi-
tészet, formaival 6sszhangban levd szobraszati ta-
gokat, az épitészeti tagokbdl adédod feltletek,
fulkék, csamokok tereiben és feltletein, az éplettel
... szeves egységben megjelend plasztikai miiveket
kivan. Ez egy (j, egészséges és gazdag épitészeti
kor kialakulasat indftja, mely a tarsadalom egészének
tgye.” (MOME Levéltar 1953. évi kézirat)

Ennek a dokumentumnak a szerzéje - feltételez-
hetéen - az a Borsos Miklés szobraszm(ivész,
akit az akkori Vallés- és Kozoktatasi Minisztérium
1946-ban megbizott a Magyar Iparm(vészeti
Féiskola Diszft6plasztikai F6tanszakénak vezetésével.
Az 1948-ban féiskolai rangot kapott intézményben
folytatott méasfél évtizedes tandri tevékenységét
azért is jeloli kulon korszakként a felséfoki miivészeti
oktatastorténet, mert az épitészet és a hozza kap-
csolédo iparmiivészet altala felismert dsszhangjénak
felbomlasat jelentés mértékben allitotta helyre pe-
dagbgiai munkassagaval.

Az iskola 1880-ban tortént megnyitasakor egyet-
lenként m(kods (eredetileg ,mifaragaszati’) diszit6



6 | PLASZTIKA ES IPARMOVESZET

Péri Jozsef: Fiiggd, 1996.
(ezuist, almandin, gyongy, rubin, opal)

Péri Jozsef: Utazékehely paténaval, 1986.
(eztist, rubin, m: 10,5cm, &tm: 9,5cm)
Foté: Colibri



Péri Jozsef (1933-2003)

plasztikai szakosztaly tevékenységének Iényegét
a XX. szézad kozepén abban latta a fétanszak ve-
zet6je, hogy fogja 6ssze a tobbi mivészeti dg
szakmai képzését, és ezzel minden mUvészeti
ag alkotojat alapvet6en plasztikai gondolkodésra,
plasztikai szemlélet gyakorlasara késztesse. Ezzel
vélte biztosithatonak az épitészet és a hozza kap-
csolodé iparmiivészeti miifajok egytttmikodésben
és kolcsonhatasban megval6suld téralakitd, illetve
térértelmezd szerepét. Ez az alkotdi szemlélet és
gyakorlat egydttal (j viszonyt teremtett a targy
hasznalati és valésagértelmezd szerepe kozott is.
Az épitémiivészi tevékenységben a tér természetének
architektonikus vizsgélata, illetve filozofikus értel-
mezése végtelen voltdnak megtapasztaldséhoz
vezetett, ami az alkotokat az ehhez lehetséges
személyes viszony keresésére dsztonozte. £z a ke-
resés természetszer(ileg vezetett el egy szakrdlis
jellegti valésagértelmezéshez, ami az ebbdl sziletett
miveken is éreztette hatdsat.

Borsos Miklés pedagdgiai médszerének koszon-
hetéen az 1960-as években szinte minden ipar-
mivészeti dgban megfigyelhetd az a jelenség,
hogy a tervezett térgyalkotas mellett megjelennek
az 6néllé plasztikai igényd alkotdsok. A Mester -
taldn éppen hivatdsanak aranymives-, vésnoki
gyokerei miatt — a legerteljesebb hatdst otvos-
miivész tanitvanyaira gyakorolta.

A XX. szdzadi magyar mivészettorténet — a kép-
z6- és iparm(vészet kulonbozé agai kozotti
kapcsolat, valamint a valésagértelmezé alkotdi
magatartas (j lehet6ségei keresésében - forduld-
pontként tartja szdmon az Ernst Miizeumban 196/
ben megrendezett Fémplasztika-kidllitast, amelynek
6sszképe annak a szakmai kérdésnek az elevenségét
érzékeltette, hogy az alkoték az oOtvosség és
a szobrdszat, a targyalkotds és a plasztikai kifejezés
hatérait vizsgéljgk, értelmezik. Ezen a killitdson
szerepelt Péri Jozsef is, aki a Borsos-iskola méasodik

készlt fel otvosmiivészi palydjéra.
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A 2003-ban lezarult életm(i egyik meghatarozd
sajatossagaként figyelhet6 meg szakrdlis vald-
sdgszemléletének — a mifajok, motivumok tartalmi
meghatérozottsdgén tul - az anyagkezelés és
a kompoziciéépités plasztikai erejével térténd kife-
jezése.

Azokat az otvosmUvészeti miifajokat értelmezte
Gjra, amelyek az egyes emberi személyiségnek
vagy a kiilonbozo természet(i kozosségeknek (mél-
tésagjelvények, cimerek) az azonossagat képesek
kifejezni. A személyes és a kozosségi ékszerek
XX-XXI. sz&zadi lehet6ségeit szakrdlis vildgképének
meggy6z6désével és a plasztikai megformalds
igényével kereste.

Technikai megoldasuk jellemz6je, hogy a féldraga-
ké- vagy zomanc-elemet bronz foglalatban helyezte
el. A medélok plasztikai hatasat sokszor maga
az alapmotivum formdja adja: a kereszt, mint egy
oszlop és egy gerenda tektonikus szerkezete.
Ennek a mifajnak a korai darabjai szinte nyomtalanul
kertltek mostani tulajdonosaikhoz, visel6ikhez, és
véletlenszerCien bukkannak fel csupan egy-egy
iparm(ivészeti galéria kindlatdban. Az elmdlt években
a Savaria Galéria online piacterén lehetett talalkozni
Péri J6zsefnek egy olyan korai medaljaval, amelynek
alakjét tobbféle kereszt-forma egyméashoz kapcsoldsa
hatarozza meg, kozéppontjat pedig egy féldragaké
hangstlyozza. Ez a kompoziciés megoldas ismert
az Okeresztény mivészetbdl: a ,crux gemmata”
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Péri Jozsef: Szent Szervita Rendalapitk ereklyetartdja,
1995/1996 (séargaréz)

Péri Jozsef: A Zsambéki Tanitoképzé Foiskola emlékérme, 1995. (bronz, 80 mm)



elnevezés( feszilettipusok — a poganyok glinyo-
|6désainak kivédésére — a szenvedd Krisztus alakjat
draga- vagy féldragakovekkel helyettesitették a ke-
reszten. Palydjanak utolsé éveiben Péri maga is
készftett ilyen kegytdrgyakat a bakonybéli bencés
monostor miihelyében. Péri |J6zsef monumentalis
alkotasait éppen tgy, mint kisebb 1éptékd munkait
dthatja a cimer m(ifaji hagyoméanyainak Ujraértel-
mezése a plasztikussag igényével.

Az 1990-es években készilt eztst fuggsinek kom-
poziciés megoldasa is heraldikai megalapozottsagot
és plasztikus hatést tikroz. Egy (1996-ban) amorf
alakdra mintdzott és ontott eztstlapnak, mint ci-
merpajzsnak hangsllyozott fliggbleges kozépten-
gelyét azzal is kiemeli, hogy a tengely felsé har-
madaban rahelyez egy féldragakovet. Ezzel egy
emberi test fejét jeloli, amelynek karjai a gy(rt
alapon széttarulnak. A kozéptengely ldbakat sejtetd
vége kilbg a pajzsrél és egy masik féldragakovet
tart. A corpusos és a (fél)dragakoves feszilet kom-
binaciéi ezek a fuggok: viseldjik cimerei, amelyek
altal kifejezik azonossagukat 6rokséghordozé ko-
z0sségikkel és magaval a hordozott 6rokséggel.
Sajatos tipusét alakitotta ki az 1990-es évek elején
a rézsaftizéreknek nevezett imaeszkoznek. A katolikus
egyhédzi gyakorlatban megszokott 5x10 szemes
fuzér helyett Péri egyetlen tizszemes egységet fog
6ssze korré. A kisszamU elembdl formdzott kor
vonala olyan feszessé valik, ami szinte véltozat-
lanségot biztosit alakjanak — szemben a nagyobb
szam fuzér térbeli elrendezésének tobbféle lehe-
t6ségével. Az imaeszkoz feszes befoglalé formdja
és ebbdl adédé plasztikai ereje a cimerpajzs
jellegét olti fel ezeken a targyakon, amihez — fél-
dragakovek beiktatasaval - jelvényként csatlakozik
egy feszilet, egy ,crux gemmata’, vagy a kereszt
motivumra komponélt IHS felirat.

A heraldikai gondolkodéas olyan elemi erejli meg-
hatarozéja lett Péri Jozsef emberi tartdsanak és
alkot6i szemléletének, hogy a szémara azonossagot
jelentd egyetemes értékek atorokitésének személyes
kuldetését is ehhez a mi(ifajhoz kotddve tartotta
véghez vihetének.

Erzékletes példaja ennek a Szent Szervita Rend-
alapiték ereklyetartéja a Budapest-belvarosi Szent
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Anna-templomban. A cimerpajzs sikbeli jellege el-
lenére a betd-, csillag- és novényi motivumok
anyagbéli megforméltsdga plasztikus hatésu.
Az euklidészi geometria rendszeréb6l valé kieme-
léstik és egyéni térbeli elrendezéstik pedig nemcsak
a harom dimenzié, de egyenesen a végtelenség
élményét adja. lgy a rendalapitok fizikai létezésének
maradvanyait 6rz6 targy nemcsak motivumainak
tartalmdval, hanem azok plasztikussaga és térbe-
lisége révén is emlékeztet 6rokséglik megbrzésére
és tovabbéltetésére.

Ez a szemléletméd megmutatkozik Péri J6zsef tobb
olyan szakrdlis alkotésan is, amelyek a vallasos litur-
gidban haszndlhat6 eszkozokként valésultak meg.
Az 1986-ban készlt, és egy piarista szerzetes ba-
ratjanak ajandékozott Utazékehely paténdval egy-
szer(i formavildgl, szinte teljesen dfszités nélkdli
ezust targy. Nodusén azonban plasztikusan gydirt
hatdst organikus forma fut korbe, amelynek
kdzepén rubin kovet helyezett el az alkotd. A rubin
fénye Ggy tukrozddik a kupa ezust feltletén, mintha
annak belsejébe engedne beleldtni — akdr észlelve
ott @ szent Vért.

Fotédokumentumok (Magyar Iparmiivészet 1997/1
- belsé cimoldal) 6rzik csupan azt az 1996-ban
sérgarézb6l domboritott taberndkulum ajtét, amely
egy Matra-béli ismeretlen falu templomaba kerilt.
Az ajt6 befoglalé formaja 4ll6 téglalap, a rajta lévd,
plasztikusan mintézott kompozicié heraldikai jelleg(i
jelvényként is értelmezhetd: a nyitott konyvet,
amelyb6l pecsétnyomaék sokaséga 16g ki, 6rzi a Ba-
rany, a feltdmadés gy6zelmi zaszl6javal. Szinte
minden motivum cimerszer(ien hordoz egyfajta
kozosségi orokséget. A taberndkulumon kialakult
egységlk az alkotd bensdjébdl fakadt.

Péri |6zsef 6tvosmiivész életmiive az egyik legkorabbi
példaja annak, hogy a XX szézad kézepén a magyar
iparm{vészetben miképpen jelent meg a plasztikai
kifejezés igénye és a szakrdlis vildgszemlélet szik-
ségszer(isége.

Csekovszky Arpad keramikusmiivész ugyanazokban
az években volt a Magyar Iparm(ivészeti Féiskola
hallgatéja, Borsos Miklés névendéke, mint Péri
J6zsef. Az 6 életm(ivében is hangstlyosan mutatkozik
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a plasztikai kifejezés egyéni médjdnak megtaldlaséra
és a valésagértelmezési igényeknek a szakralitdshoz
kapcsolédasa.

Valamennyi munkdjaban érezhet, hogy egyik leg-
meghatarozébb valdsdgéiménytinknek, a térnek
a megnyilatkozasi lehet6ségeit vizsgélta, elemezte.
Ez érlelte meg jellegzetes alkotéi médszerét, amely-
nek lényege, hogy a mintdzé szobrdszi gyakorlat
hagyoményaival szemben megteremtette az épftett
téri alakzat plasztikai mifajat. Epitett kompozicioként
jelenitett meg organikus tomegeket (antropomorf
edényeket, 4llatalakokat, idolokat), a lovas, illetve
a kocsihajté motivumat, valamint — pélydjanak két
kiemelkedd pontjan — szakrélis témékat is.

Az elvonatkoztatott tér konkretizalhatésaganak le-
het&ségeit vizsgalva, és ehhez az architektonikus
kifejezés eszkozeit hasznélva Csekovszky Arpad is
eljut valésagértelmezésében a tér végtelenségének
és az id6 orokkévaldsaganak kérdéséig.

Ez murdlis alkotdsain és plasztikus varosképein
Ggy jelenik meg, hogy a nem derékszogben zar6dd
sfkok talélkozésabdl ad6dé sajatos mértani tomegek
és ezek terei a fizikai tér dimenziéi elfogadott sza-
manak (3) novekedését vetik fel. Ezzel a fizikai, va-
lamint a transzcendens val6sag szerves egységének
képzetét keltik.

A murélidk valésagértelmezési felismeréseinek
korplasztikai érvényessége is foglalkoztatta az al-
kotét. A kocka alapegységébdl felépitett kompo-
ziciok a tektonikus szerkezetek térképzo, illetve
térmeghatarozé képességeit is koriljarak. ivesen
meghajlé négyzetlapok, meghasadt feltletdi siki-
domok, a hasadékokbdl kibomlé sikidomcsokrok
az épit6i ezeknek a plasztikdknak, amelyek
az agyagbdl formélt tomegek és tregeik, valamint
az dltaluk érzékelhet6 tér viszonyait értelmezik,
elemzik. 1976-ra az ivesen hajlitott k&cserép
lapok, szalagok egyméshoz illeszkedve a térben
kibontakozd kereszt képzetét keltik.

A tektonikus szerkezet, vagyis az oszlop és gerenda
mer6leges kapcsol6dasabdl kialakitott konstrukcié
a horizontélis-vertikalis meghatérozottsagli valo-
sagkép modellje. Ugyanakkor biztos irdnymegha-
taroz6 is az ember térbeli tajékoz6dasat illetéen,
és léptékielols az emberi és emberfeletti viszonyaban.

A dblt kereszt egyértelmiien az emberi véllon
hordott keresztet jelenti. Csekovszky Arpadnak -
erre a motivumra épulé — kompoziciéin azonban
nem egy figura jelenik meg a maga keresztjével,
hanem keresztek sokasdga és embertomegek.
A Délt keresztek és a Keresztvivék cim( szobrok
alakjait idolszerGien formalta meg az alkoté. Igy
a kereszthordozas szituéci6janak passziv résztve-
viként jelennek meg.

A téarsadalom arc nélkali, végtag nélkali (vagyis
személytelen és cselekvésképtelen) kirekesztettjei,
szamkivetettjei szdmara buntetéstk eszkoze -
tektonikus tulajdonsagai altal — érezteti a természeti
tér és benne a szenvedok sorsa végtelenségének
perspektivajat. A lét sajétos ellentmondasa nyilatkozik
meg ezekben a mivekben: az emberi sors térsa-
dalmi-torténelmi meghatdrozottsaga és transzcen-
dens perspektivainak ttkdzése. Ennek az egzisz-
tencidlis tapasztalatnak tovébbi gondolati és
plasztikai kibontasat jelentik a Keresztit egyes al-
lomésait idéz6 fulkekompoziciok. A figurdk agyag-
lapokbdl és szalagokbdl, hegeres elemekbdl
felépitett testének organikus jellege anyagi valdsaguk
szerinti létezésiiket hangsulyozza. lgy nem csupan
a tér észlelését segfté kompoziciés tomegek.
Az anatémiai hitelességhez képest sokszor felfo-
kozott méret(i végtagjaikkal sorsuk aktiv részeseinek,
keresztjuk véllaléinak mutatkoznak. A délt helyzet(
keresztek gyakran kilégnak a fulkék terébdl — tdl-
mutatva ezzel az adott helyzetben betoltott konkrét
szerepkon.

A keresztmotivum nélkli fiilkeplasztikék (Ecce
Homo, Utolsé vacsora, Pieta) kompoziciés rendszere
a plasztikus varosképekével mutat rokonségot. A fi-
ourdk, a berendezési targyak vagy az épitészeti
elemek megjelenitése sem a perspekiiva tonvé-
nyeihez, sem a horizontélis-vertikélis meghatéro-
zottsagokhoz nem alkalmazkodik Adott téregységben
tobbféle nézépont latvanya érvényesil egytttesen.
A motivumok sikjai és tengelyei a latvanybéli szo-
késoktol eltéré szogekben metszik vagy éppen ta-
karjdk egymast. Ez a rendszer a hdromdimenziés
valésag kompozicién beltli érvénytelenségét érezteti,
és ugyanakkor megengedi a transzcendencia je-
lenlétének lehetGségét.
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(Csekovszky Arpad: Ecce homo, 1993. (kécserép, 16 cm) Csekovszky Arpad: Fesziilet, 1993. (oxiddal szinezett kicserép, 20 cm)
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Csekovszky Arpad: Szent Gyorgy, 1994. (oxiddal szinezett kécserép, 62 cm)




A szakralis mdvek sajatos csoportjat képviselik
a keresztet &ll6 helyzetben szerepelteté korpuszok,
fesztiletek, golgotdk A keresztet hengeres elemekbdl,
Krisztus testét csovekbdl, félgombakbdl formézza
az alkot6. Mindez dekorativ hatdst eredményez,
népies hangvételt idéz, ami a festett diszité moti-
vumokkal egyutt a Krisztus kereszthaldldhoz vald
érzelmi viszonyt tikrozi. Azét az érzelemét, amely
a megvéltast olyan felszabadultsdggal tudja
fogadni, hogy annak plasztikai jelére diszité moti-
vumokat fest.

a kacserép lapba mélyttett formaképzések: a kereszt
és a megfeszitett test negativ lenyomaténak abra-
zolasa. A negativ tér, mint adott tomeg lenyomatanak
helye - a tomeg anyagszer( megjelenésének hia-
nydban - annak szellemi természet(i megnyilat-
kozasét érezteti, mintegy a feltdmadas lényegét
fogalmazza meg és teszi megkozelithetévé a szob-
rdszat nyelvén.

A Sérkanyolé Szent Gydrgy alakjdhoz kapcsolédd
domborm(ivek, fulkeszobrok, faliképek és kisplasztikék
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(sekovszky Arpad:
Utolsé vacsora, 1992.
(oxiddal szinezett kécserép, 70 cm)

Csekovszky Arpad:
Keresztat, 1993. (terrakotta, 33 cm)
Foték: Csekovszky Baldzs

végigkisérik (sekovszky Ampad egész életmiivét.
Kulonleges jellemzéje ezeknek a miveknek -
a kocsihajtok lovasaival szemben -, hogy a Szent
alakjat felting anatémiai hitelességgel &brazolta
az alkoté. A test anatémiai megfeleléseinek meg-
engedését indokolhatja, hogy abban a torténelem
altal hitelesitetten nyilatkozott meg a transzcendens
val6sdg. Szent Gyorgy és a sarkdny szembendlld
kett6se val6sdgos konkrétsaggal tolti meg azt
az 6szszelitkozést, amely a Dot keresztek és a Ke-
resztvivék kompoziciéin a maga elvontsdgaban,
a lét torténelmi-tarsadalmi meghatérozottsaga és
transzcendens perspektivai kozatt volt érezhetd.

Szent Gyorgy személyének kortalanséga, évezredeken
&t tartd népszerlisége azzal indokolhaté, hogy -
noha tdrsadalmi kitaszitottsdga a vértanlsagba
kényszeritette — a sérkany alakjdban megjelend
gonoszt legyézve egy emberi kozosség létének
folytonossagét segiti el6. Emiatt Szent Mihaly ark-
angyal foldi harcostérsénak tartja a legenda, lovat
pedig Krisztus apokaliptikus fehér lovéval azonositjak.
A torténelmi id6 végtelenné taguldsanak lehetésége
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Bohus Zoltan: Keresztek, 2015. (étegelt, ragasztott, polirozott tiveg, 16x32x22 cm)

Bohus Zoltan: lllumination, 2006. (rétegelt, ragasztott, polirozott tiveg, 29x47x9 cm)



Bohus Zoltan (1941-2017) a Danék cimd (2014) plasztikgjéval. Foto:
Bohus Eszter kozlése altal

olt tehat testet Szent Gyorgy alakjaban, aki a lll-IV.
szazad forduljatdl az Utolso ftélet idejéig allando
szereplGje az emberi torténelemnek.

Csekovszky Arpad miivészi és hitbéli valosagértel-
mezésének szintézisét megtaldlta a természeti és
architektonikus tér kapcsolatanak torvényszertiségeit,
tomeg-mozgds-ido és tér viszonyait vizsgalva. A tor-
ténelmi-tarsadalmi meghatdrozottségok és az emberi
lét transzcendens perspekiivdinak ellentmondasa
Szent Gyorgy alakjaban vélt feloldhatéva szdméra.
Bohus Zoltan tvegszobrasz Borsos Miklés tandri
tevékenysége utan, 1961 és 1966 kozott volt
a Magyar Iparmivészeti Foiskola diszité-festd
szakos hallgatéja. Eletmiivében mégis a plasztikai
megnyilatkozdsok hangstlyosak. Elsé szobrészi
megnyilatkozasainak anyaga fém volt: domboritott
vorosrézlemezbdl, illetve krémacélbél készitett
kompoziciékat. Késébb azonban a sikiveg fel-
dolgozasdaval, rétegezésével, ragasztasaval, csi-
szolasaval, savfényezésével, polirozasaval alkotta
szobrait. A mivek anyaganak lehet6ségei szerint
vizsgélta, értelmezte a tér természetét, illetve tette
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érzékelhet6vé a valésdg szakralitdsédnak jeleit.
Eletmivébsl kiragadott barmely munkaja jol jellemzi
alkotéi gondolkoddsanak, valésédgértelmezésének
egészét. A 2006-ban készilt llumination (Megyi-
lagosodas) cim(i kompozicié profannak tind cime
egy szabélytalan négyszogekkel hatdrolt mértani
testet jelol meg. Ennek tomegét egymdshoz ra-
gasztott fliggbleges Uiveglapokbdl épitette fel az al-
koté. A ragasztds el6tt azonban gy munkélta
meg az egyes (veglapokat, hogy azok — tombbé
valva — a test bels6jében egymdas mogé sorakozd
koncentrikus korok képzetét keltsék. Az anyagisa-
gdban héfehéren ragyogd elsét egyre novekvd
méret(i és anyagszer(iségliket mindinkabb elhagyd
korok kovetik az tveg fény altal atjart, borsargan
aranyl6 kozegében.

Milyen torvényszer(iségek szerint lehetséges az,
hogy a tavolodd latvany képe névekszik? A természet
val6sdgéban nem ezt szoktuk megl Amiképpen
azt sem, hogy a mértani test élei hatrafelé széjjel
tartsanak. Az ikonok forditott perspektivajanak terébe
keralttink most mi — szemlélk? Belépttink a mértani
test belsejébe? A természetibdl a természetfelettibe?
A kompozicié elolnézeti sikjanak jobb szélén egy
hatrafelé sz(ikul6 perspektivajl — vagyis a természeti
valésagot modellezd - kapunyilas képe is erre
biztat benntinket! Ennek a nyfldsnak minden bal
oldali keret-szara taldlkozik valamilyen formaban
a hattér felé egyre novekvd korlapokkal: az egyre
sz(ikul6 fizikai nyflés az egyre taguld természetfo-
lottivel. Szemléltetheti ez a kettds perspektivajl
kompozici6, ahogyan az isteni és emberi valdsag
taldlkozik, s6t egymdsba lényegul?

Az Alomkapu (2009) cim plasztika sokszogi ta-
lapzatardl egy kék tvegtorony emelkedik a magasba.
Kapuja a ml kozéptengelyében lathatd. Lépcs6i
nem egy épftészeti tér tet6jéig futhatnak, hanem
a kompozicié nyitott felsé hatdran tdlra. Honnét
ez a szabadséaguk és vajon hova vezetnek? Az tiveg-
tomb alsé egyharmada — a kapu kémyezete — a tévo-
lodé élek és felfelé haladé vonalak 6sszetartésaval
a perspektiva torvényei szerint szerkesztett kozeg,
vagyis a természeti val6sag modellje. A kapu folott
elindulé 1épcsdsor vonalainak felfelé taguldsét azon-
ban nem indokolja ttikorképként valé megjelenésiik.
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Bohus Zoltén: Sejt-plasztika, 1977,
(ragasztott, csiszolt tiveg, 150x150x80 cm),
! Budapesti Allatorvostudomanyi Egyetem
(1986-ban megsemmisilt)

Bohus Zoltén: Uveg-kagyls, 2002. (ragasztott, csiszolt tveg, 25x35x35 cm)



Mivel a lépcstk anyagi valésaga — vagy anyagta-
lansdga? — megegyezik a kapuéval, a 1&tasi szoka-
soktdl eltérd képi megjelenéstk a természetfeletti
valosag jeleiként engedi értelmezni 6ket. Igy a kapu
és a lépcsok taldlkozasa két valésdgdimenzidnak
az érintkezését sejteti. Ezt er6siti az a jelenség is,
amint a tér horizontdlis mélységét megjelenitd
sotét tvegkotegekbdl meggy6z6 hatdrozottsaggal
kiemelkedik a lépcsok kéken vilégitd transzcendens
attetsz6sége. Feltlettk minél jobban szélesedik,
mellettiik a sotétség sdvja anndl jobban vékonyodik.
A kapu mogotti mélység sotétjét is megtori a 1ép-
csokrél alafuts, szikség szerint fényls egyenes
motivuma. Miért dlom ez a kapu?

Bohus Zoltan kompoziciéinak anyaga, a kvarchomok
- halmazallapotvaltozasai utan — tveggé lehet és
képessé vdlhat a fény ateresztésére. Ez a fizikai fo-
lyamat és az Uvegplasztikékban megnyilvanulé
valésaga szimbolikusan megjelenitheti-e a Hisvétban
tnnepelt Fény gy6zelmét?

A Keresztek (2015) cim(i tivegszobor alapjat egy
megkozelitéleg félkor keresztmetszetére felépitett
boltives térforma adja — akar a Foldet kortloleld
Egbolt. Az egymashoz ragasztott, fliggbleges lapokbl
képzett Gvegtomeg kékségében megsokszorozva
lathaté az oOkorban elterjedt kinzéeszkoz, illetve
Jézus megvdltd szenvedése eszkdzének képe.
Sokkol6 hatést a keresztek sokaségal Uvegbolto-
zatbéli elhelyezkedésiik sajétos helykeresésre hivja
meg a szemlél6t. Az eld- és kozépteret kitolts,
tobb fényszer(i forma mogott a hattér jobb szélén
egy sotét kinzéeszkoz képe l&thatd. Az alattuk
léve sotét feltletek foldi allasbiztonsagukat érzé-
keltetik. Ezzel szemben meghokkent6 az tvegtest
bal szélérdl benytlo vizszintes keresztforma a maga
arnyékdval - mintha az &llé sotét forma parja
lebegne a magasban. Ez a motivum megingatja
a szemlélg foldi allasbiztonsagét is. Onkéntelendl
is keresstk helytinket ebben a térben. Hol talaljuk
meg? Hol taldlunk kapaszkodoét?
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Bohus Zoltan: Alomkapu, 2009. (fémgézol, ragasztott,
csiszolt, polirozott iveg, 41,5x20,5x11,5 cm). Fotdk: Bohus Zoltan

Az tvegtomb kilonb6zé pontjain kilonbdzé mé-
retekben |&thatd keresztek sem a természeti tér
perspektivdja, sem az ikonok terének forditott pers-
pektivdja szerint nem viszonyulnak egyméshoz.
Az Uvegboltozat belséjének - horizontvonal és
fuggblegesek-vizszintesek nélkali — latvanyaban,
vagyis a végtelen természetfolotti valésdg modell-
jében is csak a kereszt-szdrak mer6legesei adnak
a szemlél6 szamdra biztos tajékozddast, megtar-
tottsdgot. Megtaldljuk-e a kapcsolatunkat veltik?
Megtaldljuk-e a helytinket kozottik?

Bohus Zoltdn - szakrélisan is értelmezhet6 -
Uvegplasztikai kérdésfelveté miivek. Kérdezve vezetik
a szemlél6t azoknak a val6ségértelmezési véla-
szoknak a megtaldldsédhoz, amelyek az alkotd
szémdra a tér természetének vizsgdlata, értelmezése
soran térultak fel.



