Az ismétlés a film legszuggeszti-
vebb kifejezd eszkoézei kozé tartozik.
Annéil meglep6bb, hogy szerepének
és jelentOségének behatébb vizsgé-
latdra még senki sem villalkozott.
Egy ilyen kurtdra szabott cikk kere-
tében természetesen nem merithetd
ki a kérdés; erre kiilénben sem val-
lalkoznék. Csupdn néhdny személyes
észrevételt kivanok fzni a filmesz-
tétikdnak e sotétben felejtett tar-
gyéhoz.
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El6szor is: mit nevezek ismétlés-
nek?

Azt az iréi-rendez6i eljarést, amely
valamely filmbeli helyzetet a film
tovabbi menete soran visszahoz. Ez
a visszahat&s persze nemcsak egy
el6z6 képsor ujboli lepergetése lehet
(habar az ismétlésnek erre a for-
majara is latunk majd példat, mind
a régebbi, mind az Gjabb filmter-
mésbdl); ismétlés az is, ha csak a
helyzet ugyanaz, de més-mds szerep-
16k csOppennek bele, vagy ha csak
egyazon szerepld éli meg ujra, de
mas lelkidllapotban stb.

Az ismétlés — lényegét tekintve
~— kétféle lehet: részint valamely
azonossdg, részint valamiféle kiilon-
bdzéség hangsiulyozdasdra szolgdlhat.

Az azonossagot, a hétkdéznapok
gépies, egyhangi egymaéasutdnjat fe-
jezi ki példdul, ha mondjuk a sze-
repld reggeli munkidbamenését hoz-
za vissza a felvevigép. A szerepld
mindig ugyanazokkal a szomszédok-
kal taldlkozik a lépcsShézban,
ugyanazokat az utitdrsakat taldlja
a villamoson stb. A Filmmizeum-
ban nemrég ujra bemutatott »Ta-
vaszi zdpor« nyilvdnoshédzbeli mula-
téasjelenete soran a rendezé tobbszdr
is bevégja ugyanazokat a kockakat:
a néger babat, a bégdst, a gyufdkat
tordelSd részeget stb. Az ismétlés itt
is a gépiességet, a tartalmatlan egv-
‘hanglsdgot, az egyik idbegységnek
a masikkal val6é lényegi azonossagat
'emeli ki.

A felszabadulés utdn alkalmam
volt meghallgatni Baldzs Béldnak
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egy lélegzeteldllitéan izgalmas els-
adasat a film kérdéseirsl. A nagy
filmesztéta az elGad4s soran folemli-
tett egy szovjet filmet (a cimére,
sajnos, mar nem emlékszem), ahol
a hés haromszor halad végig egy
gyarudvaron. A gyadrudvart a nézé
mindhdrom esetben a h&s szemével
latja, s mindannyiszor maéasképp,
aszerint, hogy a h6s megvaltozott
lelkidllapota miként szfiri meg a va-
l6sdgban véltozatlan gyarudvar ké-
pét, illetve, hogy milyen érzelmi-
indulati szinez6dés rakdédik e lelki-
dllapotb6l az udvar targyaira.

Ebben az esetben az ismétlés ma-
sik tipusdval allunk szemben; azzal
ugyanis, amely az azonos helyzetet
éppen valamiféle kiilonboz6ség —
példdnkban: a hds megvaltozott lel-
kiallapota — érzékeltetése végett te-
remti Gjja.

Ennek a mddszernek tjabbkori al-
kalmazasét taldljuk »Az orszagiton«
cfimd filmben. Zampanét egy alka-
lommal hatulrél latjuk, amint — ma-
gat felfrissitend6 — Gelsomina kisé-
retében feltlirt nadréggal a tenger-
ben 4ll. Kett6jiikk kapesolataban
ezek a percek kozelitik meg legin-
kéabb a boldogsdgnak e viszonyt il-
letden meglehetdsen tavoli fogalmat.
A film végén Fellini ismét kiviszi
a részeg Zampanét a partra. Ujra
hatulrél, ugyanabban a kissé elére-
gornyeds testtartasban latjuk az
alakot. De akkor langolé dél wvolt;
most sotét éjszaka van. Akkor Zam-
pand feltirte a nadragjat; most —
részegen — ruhéstul &all a vizben.
Ugy vélem, az ismétlddS bedllitas
nemcsak nekem sugallja az érzést,
amely Zampanét is felkavarja, hogy
t. i. akkor Gelsomina is itt volt,
most pedig nincs. A bedllitas ismét-
lése — a megfeleld kiilonbségekkel
valé ismétlése! —, ez a sajatos film-
eszkbz teszi lélekrajzi tekintetben
hitelessé Zampandénak a kompoziciét
lezéré rettenetes zokogdsat.

Az ismétlés altal kiemelt kiilénbs-
20ség targya természetesen nem csu-
pan lelkidllapot lehet. Az »Extézis«
cimd filmben a fiatal feleséget haza-
vivé Sreg férj exgv alkalommal bosz-






