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Barcsay-montázs 

Lágyan, p u h á n s imulnak egymásba a Mezőség dombja inak haj la ta i . Amer re a 
szem ellát, dombok, gabonaföldek. Az alacsony kontűrök enyhén hul lámzó vonalá t 
he lyenként megtör i egy-egy akaratos, kimagasló csúcs, de a Mezőség formai r e n d j e 
ezeket is visszakényszerít i a szelídebb vonalak birodalmába. I t t-ott gémeskút ká -
v á j a magasl ik az égre, szénaboglyák népesí t ik be a vidéket rendszertelen össze-
visszaságban. A dombok há tán min tha óriás keze fésül te volna a gabonatáb láka t 
jól megszabott geometriai rendbe . Fémesen csillog Cege, Gyeke, Ka tona között a 
tórendszer tükre . E barátságos vidéken a tórendszer nyugat i részén szétszórt kis 
fa lu fekszik: Katona. Központ jában , a néptanács épüle tének közvetlen szomszédsá-
gában, a századforduló vidéki kúr iá inak jellegzetes épüle te áll. Valamikor , az 
1900-as években jegyzői kúr i a volt. A házak egykori l akó ja teszi nevezetessé. 

Úgy hiszem, ma már e ház megérdemelne egy emléktáblá t . Kicsit, szerényet, d e 
tiszteletet keltőt, min t egykori lakója , Barcsay Jenő. Mer t i t t született 1900 j a n u á r -
j ában a magyar képzőművészet e kiváló egyénisége, innen indu l t egy életút, m e -
lyet m a m á r joggal emlegetnek olyan nevek társaságában, min t Szinyei Merse Pál , 
Moholy-Nagy László, Viktor Vasarely, Kepes György. 

A negyedik elemi elvégzése u tán Barcsay a kis fa luból Kolozsvárra kerül , a 
Református Kollégiumba. Csak egy évet tölt itt, m a j d Szamosújvár a következő állo-
más. U t á n a Nagyenyed következik, a híres Kollégium, ekkor iban Erdély egyik leg-
nevezetesebb iskolája. Az első vi lágháború utolsó éveiben a sorozáson a lka lmas-
nak minősítik. Fölveszi a ka tonamundér t . Rövidesen azonban kétoldali tüdő-
csúcshurut mia t t leszerelik. És tu la jdonképpen ekkor kezdődik egy töret lenül m a -
gasba ívelő művészi é letpálya. Erről az időszakról Barcsay Jenő egyszer így va l l : 

, ,Életemet a vélet lenek sorozata i rányí tot ta és alakítot ta . Nem gondoltam rá, 
hogy festő lehetek. A véletlen összehozott ké t olyan emberrel , ak ik életemet i rá -
nyították, és így alakí tot ták. Gulyás Károly r a j z t a n á r a ján lo t t be egy nagyon gaz-
dag úrnak , Soófalvy Illyés Káro lynak , s ő segítette havi 400 koronával t anulásomat . 
Magam, a szegény szülők gyermeke, dehogy ju to t t am volna fel másképpen Buda-
pestre. 1920-ban kerü l tem be a Képzőművészet i Főiskolára. Ha tá r t a l anu l boldog 
voltam, hiszen olyan emberek között élhettem, m i n t Szinyei Merse Pál , Lyka K á -
roly, Vaszary János, Csók Is tván és Rudnay mester ." 

1926-ban ál lami ösztöndíjat nyer, és többedmagáva l Pár izsba utazik. Elsősor-
ban az impresszionisták érdekl ik: Monet, m a j d Picasso, később Cézanne. Egy 
év után hazatér , és tanítói állást vállal . 1929-ben ú jbó l megpályázza és elnyeri 
az ösztöndíjat . Novemberben utazik ha rmadmagáva l Párizsba. Ekkor ért i meg a 
tér és fo rma fontos szerepét a képzőművészetben, mely kérdés végül is egész é l e -
tét végigkíséri. 

Életének fontos á l lomása Szentendre. 1926-ban néhány kol légája meghív ja a 
szentendrei művésztelepre. A meghívást e l fogadja , d e igazi szentendrei élete csak 
1929-től kezdődik. (1965-ben a Zenta u tcában vásárol magának egy kis telket, a 
r a j t a lévő háza t á ta lakí t ja , és ú j o t thonra lel benne. Az év nagy részét itt tölt i , 
Szentendrén, ápril istól októberig.) 

1945-ben a budapest i Képzőművészeti Főiskola t aná ra lesz, és i t t tan í t 30 
éven át, hetvenöt éves koráig. Ekkor ra m á r gondoskodik arról , hogy főiskolai m u n -
kásságát Pa t ay László folytassa. 1954-ben kiadot t Művészeti Ana tómiá j áé r t Kos-
su th-d í ja t kap. Az 1958-ben rendezet t „Konst rukt íva" kiál l í tásra ő is beküldi egyik 
nagyobb ka r ton já t . Felkér ik a Miskolci Nehézipari Egyetem m á r v á n y m o z a i k j á n a k 
elkészítésére. Néhány év múlva az ú j Nemzeti Színház e lőcsarnokába készít m o -
zaikot. 1966-ban ú j megbízást k a p a szentendrei múzeum részéről egy monumentá l i s 
mozaikra . 75. szüle tésnapja a lkalmából Szentendre díszpolgára lesz. Végül 1978-
ban lé t re jön a szentendrei „Barcsay Gyűj temény" . A megnyitó előtti i n t e r júban , 
a kérdésre, hogy mi t érez most, a megnyi tó előtt, Barcsay Jenő így válaszol t : 
„Nagy örömet, hiszen senkinek sem közömbös: szétszóródnak vagy együtt m a r a d -
nak-e a képei. Ugyanakkor erős félelem fog el a vizsga előtt. I t t lá tható egy élet 
m u n k á j a . Érdemes volt?" (Ország-Világ, 1978. 2.) A „Gyűj temény" megnevezés 
egyébként vi ta tárgyát képezte. Eleinte „Barcsay Múzeum" megnevezéssel a k a r t á k 
bejegyezni, de Barcsay J e n ő azt mond ta : „Legyen egyszerűen gyűj temény, hiszen 
még nem haltam meg." 



Takács Gábor g ra f iká ja 

Művészi tevékenységét már nagyenyedi kollégista korában kezdi, akvarellezik. 
Akkor még n e m tu la jdon í t igazán fontosságot a festészetnek. A r r a gondol, hogy 
muzsikus lesz: „Nagyon szeretem a zenét. Szeretem Tömörkény novelláit , mer t 
olyanok, min t Chopin pre lűdje i . Tömörek, egyszerűek, min tha befejezet lenek lenné-
nek, így az ember f an táz i á j a tovább p róbá l j a építeni, a lakí tani — legalábbis gon-
dolatban, ezért is az ilyen kis r emekművek számomra izgalmasak, sokat sej te-
tőek." (Művészet, 1974. 2.) 

Első éret t m u n k á j a a Munkáslány, 1928-ban (olaj, vászon, 70 x95 cm). Fel-
ébredt benne a szunnyadó monumentá l i s igény, amelyet kezdettől t áp lá lnak Bar-
csay belső szemléletében a mezőségi, m a j d szentendrei tájrészletek. Évekig nem 
tud ja e m u n k á j á t ér tékben, kval i tásban felülmúlni . Később mégis e l fordul t tőle. 
Munkásságának következő ál lomása a Munkásnők c ímű festmény. Az Ernst Mú-
zeumban való kiál l í tása u tán úgy érzi, a képet tovább kellene festeni, foglalkozni 
kel lene még a kép problémáival . Nem tud megküzdeni a nehézségekkel, ezért meg-
semmisít i m u n k á j á t . „A 30-as és 45-ös évek között a képi térrel és fo rmáva l való 
küzdelem sok gondot okozott — í r j a Barcsay 1974-es visszaemlékezésében. — A 
sok töprengés e redménye volt, hogy e l j u tha t t am a kép egyszerű felépítéséhez, a 
szerkezet, a rend szépségeinek kutatásához." 

Mint a Képzőművészet i Főiskola t anárának , a minisz tér ium határozot t k íván-
ságára ana tómiakönyvet kell készítenie. Így születik meg 1953-ban az i m m á r több 
nyelvre lefordított , vi lágsikert a ra to t t Művészeti anatómia. Nyolc év m u n k á j á n a k 
vázla ta in keresztül r a j z és szöveg szerves módon kapcsolódik egymáshoz, a könyv 
lapjai mind-mind külön élvezhető, önálló művészi é r t ékű rajzok. Nélkülözhetet len 
kézikönyve a művészi oktatásnak. A második kiadáshoz í r t előszóban Lyka Ká-
roly a következőket í r j a : „Ebben a nagy műben mintegy kezet fog egymással tudo-
m á n y és művészet . A szellem e két ha ta lmas mo to r j a egyesül itt, hogy megvilá-
gítsa a természet legszebb remekművének , az ember i tes tnek fo rmarend jé t . Év-
ezredeken át ez volt a művészet legnemesebb becsvágyának tárgya, m e r t hiszen 
az ember az ember t érzi á t legbensőbben." 

Időrendben következő másik nagy jelentőségű m u n k á j a az Ember és drapéria 
(1958). Ebben a könyvében Barcsay Jenő az élő ember i a lakon redőződő drapér iá t 
tanulmányozza. Forma és tér (1966) c ímű m u n k á j á b a n negyven év festői és graf i -
kai munkásságáról ad számot, a n n a k művészeti és művészetelmélet i tapaszta la ta i t 
összegezi. A kötet a festészet alapelemeiből k i indulva vezeti az olvasót a bonyolul-
tabb művészeti fogalmak felé, a vonal , a sík, a szín tárgyalása u tán sorra kerü lnek 
olyan kérdések, min t a fo rma és a tér viszonya s ezek képi elrendezése: a kompo-
zíció. ,,Ez a könyv a képalkotás törvényszerűségeit igyekszik megmuta tn i , lehető-
leg az egyszerűbbtől a bonyolul tabb felé haladó felépítésben. Ám a művészeti 
alkotásnak, fo rmálásnak nincsenek olyan iskolás mene tbe foglalható törvényszerű-
ségei, mint a lá tszat tani ábrázolásnak vagy a művészeti ana tómiának. Jó fo rmán 
minden festő más és más úton o ld j a meg a kifejezés problémáit , bár egyes koro-
kon belül sok rokon vonás, sokban azonos kérdésfel tevés jellemzi a különböző 
u takon járó művészeket . Ennek a ténynek fel ismerése egyúttal megszabta for-
máról és térről való mondaniva ló im természetét is" — í r j a a bevezetésben. 

Barcsay Jenő munkásságában igen fontos szerepe van a mozaiknak. 



Idézet egy műkr i t ikából : „A szentendrei mozaik szintézis. Olyan összegezés, 
amelyben korszerű f o r m á b a n egyesülnek az európai művészet távoli és közeli 
m ú l t j á n a k eredményei , hazai hagyományai . S szintézise mindannak , amit Barcsay 
Jenő s a j á t munkásságának fe j lődése során va laha is keresett és megtalál t ." (Bo-
jár Iván : Vallomás egy műalkotóról. Budapest , 1975.) 

Barcsay moza ik jában va lóban egységgé ötvöződik a régi világ hangula ta a 
mai élet és a kons t rukt ív építészet követelményeivel . Szigorú f o r m a r e n d j é t is ér-
zelmileg mot ivál ják , d rámai feszültséggel töltik meg az ellentétes színharmóniák. 

Barcsay Jenő művészete a párizsi és az olaszországi t anu lmányu tak u tán 
összefonódik a szentendrei „szerkezetes" tá j ja l , amely szűk ér te lemben vet t ha -

zája, a Mezőség dombja i r a emlékezteti . Ebben az időszakban festészetének kibon-
takozását nagymér tékben befolyásol ták Párizs, és a nagy mesterek közül főképp 
Picasso, va lamin t a kubisták. „A Velencei Biennáléra visszagondolva — olvassuk 
Barcsay emlékezésében —, érzésem szerint, h a pá r évvel később kerü l sor a be-
muta tkozásomra, ta lán komolyabb s ikerre számí tha t tam volna. Éppen akkor kezd-
tem ugyanis megérezni va lami t abból, ami eddig hiányzot t a festészetemből. A 
sík, a tér és a fo rma fontos szerepén kívül az a lkalmazot t festészettel j á ró problé-
mák (freskó, mozaik) is foglalkoztat tak. Él tem is velük, de n e m olyanformán, 
min t később a »szentendrei mozaikom« esetében." 

Művészetében elemi erővel kap kifejezést a szülőföld szeretete. Már munkás -
ságának kezdetén a monumentá l i s festészetre vágyódik. A monumenta l i t ás t Bar-
csay Jenő festészetében nem a méret , hanem a fol tok és a f o r m á k a ránya ha tá -
rozza meg a vásznon. Kis mére tű képeket fest , ezekből a lak í t j a ki később nagyobb 
kompozícióit. 

„Minden képet úgy kell megfesteni — va l l j a —, hogy egy kicsit izgassa a 
nézőt, elgondolkoztassa. Minél kevesebb eszközzel, minél többet, a gondolatok mi -
nél nagyobb á tv i t t é r te lmű gazdagságát kifejezni , ez lehet a művészet csúcsa! 
Egyszerű eszközökkel gazdagságot kifejezni . De ugyanakkor egy festő számára 
nagyon fontos az anatómiai tudás. Az az alap." (Képes Újság, 1977. október.) 

Barcsay Jenő művészi hovátar tozását illetőleg úgy tűnik, hogy a szaki rodalom 
néhány á l l í tmányt , k ivál tképpen néhány jelzőt e lhamarkodot tan alkalmazott . 

Beke László például Barcsay — konstruktivizmus — félreértések c ímű í rásá-
ban határozot tan jelenti ki: „Barcsay nem konstrukt ivis ta , h a n e m legfel jebb abszt-
rakt festő." Ez kissé e l len tmond Németh Lajos á l l í tásának (1968), amely tömören 
foglal ja magában a p rob léma lényegét: „Barcsay é le tművében bontakozot t ki a 
legmagasabb szinten a magyar konstrukt ivizmus, mégpedig oly egyéni hangon, ame-
lyet n e m lehet sem a Mondr ian s íkkonstrukt ivizmusa, sem a Malevics szupre-
mat izmusa vagy a többi konstrukt ivis ta iskola egyszerű magyar vá l toza tának te-
kinteni. Földhöz kötöttebb, anyagelvűbb, d r áma ib b azoknál. El tud ta kerülni a 
puszta dekorativi tást , és össze tud ta kapcsolni a konst rukt iv i tás elveit a monu-
mentális , f igura t ív művészettel ." 

Érdemes ta lán megha l lga tnunk Barcsay Jenő véleményét n a p j a i n k képzőmű-
vészeti i rányzatairól : „Nem érintenek, nem zavarnak a most b u r j á n z ó i rányza-
tok. Sajnos , egyik a más ik kárára , egyedura lomra tör, pedig a st í lusok d ik ta tú-
r á j a káros jelenség. Ami letér az egyetemes művészet igazi ú t járól , az nem fes té-
szet. Lehet nagyon jó, de nem festészet." Az abszt rakt művészetről Barcsay Jenő 
a következőképpen vélekedik: „A nonf igura t ív művészetnek éppúgy megvan a kap-
csolata a természettel , min t a „természethűnek". Az absz t rak t művészet nem u t á -
noz, h a n e m fel fedez: keresi a jelenségek kapcsolatai t , összetartozását, s úgy épít 
fel egy ú j egészet. Mélyről jövő, ú j e redményekben gazdag világ ez. Elméletben 
én is a lá írom azt az á l ta lános véleményt , hogy ha az i lyen elvonatkoztatot t (abszt-
rakt) kép szólni tud az emberhez, akkor egyenrangú lehet egy olyan képpel , 
amelyben a fo rmák a természet jelenségeivel t a r t a n a k kapcsolatot ." 

Végül is, úgy hiszem, azt mondha t j uk , hogy Barcsay Jenő monumentá l i s 
festő. „A kezdet kezdetétől mindmáig a monumentá l i s festészet vonzott . A monu-
menta l i tás t n e m a méret , h a n e m a foltok és a f o r m á k a r á n y a határozza meg a 
vásznon. Ha egyik-másik képemet kis mére tben is képzel tem el, a r ró l is kiderült , 
hogy miné l nagyobbra nagyí tom fel, a n n á l inkább él, a n n á l több a mondaniva ló ja . 
Én n e m táb laképeket festek, h a n e m monumentá l i s , f a l ra kívánkozó nagy kompo-
zíciókat" — mondot ta egy in te r júban . (Film, Színház, Muzsika, 1978. június 28.) 

Azt hiszem, nyugodtan á l l í tha t juk , hogy Barcsay Jenő művészetében helyet 
kapnak mindazok a törekvések, amelyek a m a művészeire jel lemzőek kell hogy 
legyenek: e l s a j á t í t j a és fö lhasznál ja a képalkotó rend törvényeit , e lmélyedt korunk 
téri tapaszta la ta iban, és végül fe l szabad í t j a a t e remtő képzelet m a j d minden t a r -
talékát , fej leszti a d inamikus kifejezési fo rmáka t , a modern d inamikus iko-
nográf iát . 


